22 Medio
Puntos de vista en la narrativa: tipos de focalizacién

Nombre:

Focalizacién, perspectiva o punto de vista

Cuando leemos un texto narrativo surgen preguntas como: ¢ quién ve? ¢ quién percibe lo narrado?
La respuesta a estas interrogantes tiene que ver con la focalizacion, es decir, la perspectiva, foco o
modo concreto que asume el narrador para relatar los hechos. De acuerdo con esto, la focalizacién
alude al grado de restricciébn de informacion que la voz narrativa asume con respecto a las
acciones que realizan los personajes.

Existen tres tipos de perspectiva o focalizacion:

1. Focalizacion cero
Se denomina asi a la ausencia total de focalizacidn, ya que no hay restriccién en la informacion
que entrega el narrador. Esta modalidad narrativa se corresponde con el narrador omnisciente,
pues conoce todos los puntos de vista 0 perspectivas posibles. En otras palabras, el narrador sabe
mas que los personajes.
Por ejemplo:
“Ana sabia que Pedro era pariente del principe Basilio por linea paterna y prometio
ocuparse de él. En esto, la anciana sefiora que permanecia junto a la tia se levant6 y
siguié al principe hasta la antesala. Su rostro dulce y dolorido expresaba ansiedad y
alarma”.

2. Focalizacion externa
La voz narrativa solo describe lo que ve y oye; no accede a la conciencia de los personajes; actla
s6lo como un testigo del acontecer. El narrador se ubica fuera de los hechos narrados y fuera de
los personajes; se informa simultaneamente con el lector. Se trata de un relato objetivo que se
configura a partir de hechos y descripciones.
El grado de conocimiento del narrador es tan limitado, que todo se puede resumir en que sabe
menos que los personajes.
Por ejemplo:
“—-Ven aca, Héctor, que aqui te espero- gritd, rojo de furor, Aquiles. -Ya voy, por los
dioses que ya voy- replicé Héctor mientras retrocedia velozmente. Entonces Aquiles arrojo
su broncinea lanza, la cual atraves6 el escudo y la armadura del troyano, el cual cay6 de
rodillas en el campo, arrojando lejos de si su espada”.

3. Focalizacion interna

El punto de vista del narrador esta situado en el interior del personaje, quien narra los hechos a

partir de su propia experiencia. Por ende, esta focalizacién supone un grado de conocimiento

relativo y parcial.

La focalizacion interna puede ser fija (un solo punto de vista), variable (cambia de focalizador) o

multiple (un mismo hecho presentado por varios focalizadores).

Por ejemplo:
“Sin levantar los pies del suelo, retrocedi con el cuerpo para obtener una vista de conjunto
de toda mi cabeza, y no encontré nada nuevo ni sorprendente en ella aparte de aquel
destello turbio, como una capa de barniz impregnado de polvo que insistia en brillar sobre
unas pupilas incomprensiblemente himedas”.



ACTIVIDAD

Lee con atencion los siguientes fragmentos y sefiala a qué focalizacion
corresponde. (2 ptos c/una)

1. “Pablo se aferro instintivamente a las piernas
de su padre. Le zumbaban los oidos y el piso
gue huia debajo de sus pies le producia una
extrafia sensacién de angustia”.

2. “Y asi que la tomé en mis brazos y la besé
apasionado. Era Helena, mi Helena, por la cual
habria luchado diez afios bajo los muros de
Troya y a quien, por fin, lograba encontrar. Mis
padecimientos encontraban al cabo un premio”.

3.” —El no contesto, entraron al bar. El pidié un
whisky con agua; ella pidié un whisky con agua.
El la mir6; ella tenia un gorro de terciopelo negro
apretandole la pequefia cabeza; sus ojos se
abrian, oscuros, en una zona azul; ella se fij6 en
la corbata de él, roja, con las pintas blancas
sucias, con el nudo mal hecho”.

4. “Se mird las manos llenas de arafiazos. Se
mir6 las piernas flacuchentas y los pies
enormes en los zapatos de tenis, (...) y se
avergonz6 de si misma. Un impulso la hizo
correr a casa, con el corazén aturdiéndola por
el golpeteo sordo de la emocion”.

5. “Entre Antioquia y Sopetran, en las orillas del
rio Cauca estaba yo fundando una hacienda. Me
acompafiaba en calidad de mayordomo Simén
Pérez, que era todo un hombre, pues ya tenia
treinta afos, y veinte de ellos los habia pasado
en lucha tenaz y bravia con la naturaleza, sin
sufrir jamas grave derrota...Un sabado en la
noche, después del pago de los peones, nos
guedamos Simén y yo conversando en el
corredor...”

6. “La anciana entr6 a la caseta del banco
automatico con la sensacion de meterse en una
nube, pues la luz de nedn le daba al recinto un
aire de antesala celestial. [...] Acomodd6 unos
trapos viejos a modo de almohada, se tendio
sobre el cartdn y se cubrié con su viejo abrigo,
pensando, como todas las noches, en la
enorme cantidad de dinero que tenia en sus
pies”.

7. “Se habia apartado de sus compafieros y
extraviado su caballo, por eso caminaba solo
aquella tarde un joven soldado espafiol perdido
en medio de una tierra extrafia. Sabia que era
una tierra hostil, pero no sentia temor, sino
asombro y contemplaba sin recelo, maravillado,
el imponente paisaje”.

8. La mafiana del 4 de octubre, Gregorio Olias
se levanté méas temprano de lo habitual. Habia
pasado una noche confusa, y hacia el
amanecer creyd sofiar que un mensajero con
antorcha se asomaba a la puerta para
anunciarle que el dia de la desgracia habia
llegado al fin.”




9. “El Moro acercé su cabezota y me dijo algo al
oido; para disimular le di un terrén de azlcar que
tenia en la mano. Afortunadamente nadie oyo6,
de lo contrario hubieran pensado que yo estaba
loco, porque la gente no habla con los animales
(o los animales no hablan con la gente, todo es
cuestion de puntos de vista)”.

10. “Y dejando al sefior Spenlow sentado en el
jardin con el catélogo, la sefiorita Marple subi6
a su habitacidn, envolvié un vestido en un trozo
de papel castafio, y saliendo de la casa, se
encamind a toda prisa a la oficina de Correos.
La sefiorita Politt, la modista, vivia en una de
las habitaciones de la parte mas alta del
edificio”.

FOCALIZACION CERO

En este tipo de focalizacién podemos encontrar al narrador omnisciente, en tanto el narrador no
se priva de entregar ninguna informacion. Por lo tanto, conoce absolutamente todo lo que sucede
en la obra. Es capaz de hacer detalladas descripciones de espacios, ambientes y circunstancias que
rodean a la narracién. El narrador se situa desde el exterior de los personajes, no para verlos
desde fuera, para ver sus gestos y simplemente oir sus palabras, sino para considerar de un modo
objetivo y directo su vida psicoldgica. El que el narrador sea objetivo, quiere decir que no se
compromete de ninguna manera con lo narrado, ni emocional, ni moral, ni politica, ni
culturalmente. El narrador sdlo se restringe a contar la historia. Veamos un ejemplo de este tipo
de focalizacion:

«A la puerta de la casa de Sebastidn en Parapara sonaron tres duros golpes impacientes. Golpes de
madera sobre madera que bien pudieran haber sido producidos por el garrote de un visitante o
por la culata de un fusil. Eran las doce de la noche y jamds nadie llamd antes a aquella puerta a tal
hora y en tal forma.

Sebastian se enderezd lentamente sobre la red de chinchorro. Pensé en el viejo revdlver que le
habia regalado la sefiorita Berenice y que estaba ahi, en un badl sin cerradura, al alcance de su
mano»

(Miguel Otero Silva, Casas muertas)



FOCALIZACION EXTERNA

En este caso el narrador no accede directamente al pensamiento de los personajes, pero tampoco
se encuentra aislado de ellos en la medida que conoce la parte exterior de ellos, lo que le permite
describir el fisico de los personajes y el ambiente. Ademas, es el que relata los hechos porque los
presencié, pero no participd directamente de la accidn. A continuacién un ejemplo:

«Lo recuerdo (yo no tengo derecho a pronunciar ese verbo sagrado, sélo un hombre en la tierra
tuvo derecho y ese hombre ha muerto) con una oscura pasionaria en la mano, viéndola como
nadie la ha visto, aunque la mirara desde el crepusculo del dia hasta el de la noche, toda una vida
entera. Lo recuerdo, la cara taciturna y aindiada y singularmente remota, detras del cigarrillo.
Recuerdo (creo) sus manos afiladas de trenzador. Recuerdo cerca de esas manos un mate con las
armas de la Banda Oriental; recuerdo la ventana de la casa una estera amarilla, con un vago
paisaje lacustre»

(Jorge Luis Borges, Funnes el Memorioso)

FOCALIZACION INTERNA

En este tipo de focalizacidn se encuentra el narrador personaje y el protagonista, en tanto se halla
dentro de la misma historia y la cuenta desde esa perspectiva. Si es el personaje central hablamos
de un narrador protagonista. En cambio, si el narrador participa de la historia, pero no es el
personaje central, sino que sdlo actia como colaborador, entonces es personaje secundario.
Ademas, existen tres tipos de focalizacion interna:

Fija: Esta centrada en un sélo narrador que cuenta la historia.

Variable: Varios narradores que dan cuenta de diversos sucesos.

Muiltiple: Varios narradores que desde distinta perspectiva narran el mismo acontecimiento.
Veamos un ejemplo:

«Mucho tiempo he estado acostdndome temprano. A veces, apenas habia apagado la buijia,
cerrabanse mis ojos tan presto, que ni tiempo tenia para decirme: Ya me duermo. Y media hora
después despertabame la idea de que ya era hora de ir a buscar el suefio; queria dejar el libro, que
se me figuraba tener adn entre las manos, y apagar de un soplo la luz; durante mi suefio no habia
cesado de reflexionar sobre lo recién leido, pero era muy particular el tono que tomaban esas
reflexiones, porque me parecia que yo pasaba a convertirme en el tema de la obra»



